Saszetka na chusteczki

Saszetka na chusteczki (ok. 1907-14) powstata przed uksztaltowaniem si¢ kanonu szkoty wdzydzkie;j.
Eksponat ten nalezy rozpatrywa¢ w dwoéch aspektach. Pierwszy — uzytkowy, dotyczacy funkcji
a wlasciwe tego co w sobie "skrywal", oraz drugie znaczenie tego przedmiotu, jako dzieta
artystycznego, zdobionego haftem wykonanym przez Teodore Gulgowska, przez co dotyka on
zagadnienia genezy i fenomenu haftu kaszubskiego, jako czotowego r¢kodzieta Pomorza.

Dzisiaj ptocienne chusteczki do nosa sg dla wigkszosci z nas przedmiotami, ktére przeszty do
lamusa. Obecnie, w dobie obostrzen higieniczno-sanitarnych siggamy po rozwigzania praktyczne
i uniwersalne. Z pewnos$cig problem katardw rozwigzat wynalazek chusteczek jednorazowych
wyrabianych z masy celulozowej. W dobie papierowych "jednorazowek" nikomu nie przychodzi do
glowy, aby sigga¢ po ten zapomniany "drobiazg" w wersji, ktorag mozna podda¢ wielokrotnemu
"recyklingowi" czyli po prostu upra¢. Dawniej chusteczki wykonywane byty z batystu — cienkiego
ptotna bawelnianego lub Inianego, réwniez mieszanki jedwabiu z bawelng. Czgsto byly one
dekorowane drobnym haftem lub monogramem wtasciciela. Byto rozrdznienie na chusteczki meskie
1 kobiece. Kobiece czesto przyozdabiano koronkg szydetkowana lub misternie wykonang technika
klockowa. Ten rekwizyt byt takze nieodtagcznym elementem garderoby pan, kazde wyjscie z domu,
w gosci lub do kosciola nie moglo si¢ oby¢ bez zabrania ze sobg upranej, czystej, $nieznobiatej
(czasami takze jasnor6ézowej, jasnoniebieskiej badz kremowej) chusteczki dla siebie i swoich
domownikow. Ten drobny szczegot garderoby swiadczyt o zamoznosci 1 zaradno$ci pani domu oraz
jej inwencji tworczej. Prezentowana saszetka na chusteczki stuzyta do ich przechowywania bowiem
nalezato mie¢ ich znaczny zapas. W tym celu przydatna byta "ptdcienna koperta". Sktadano jg razem
z bielizng domowa w szatkach zwanych bielizniarkami.

Znajdujacy si¢ na serwetce haft zakomponowany poziomo, przedstawia wachlarzowy ornament
o formach abstrakcyjnych 1 roslinnych przypominajacych takze wzor palmety. Wszystko to
W uproszczonej 1 zgeometryzowanej formie z rytmicznie biegnagcym uktadem drobnych kotek,
listkow, wezetkow. Podzialy na poszczegdlne uktady form wzmacnia zastosowana kolorystyka
muliny — typowa dla szkoty wdzydzkiej, gdzie harmonijnie zestawiono ze soba brazy, roze, zoi¢,
niebieski, czerwien i zielen. Haft ten dzi§ okre§lamy mianem haftu kaszubskiego... ale jak to byto w
istocie z jego kaszubska geneza?

Teodora Gulgowska wspdlnie z m¢zem Izydorem w 1906 r. zatozyli skansen we Wdzydzach
Kiszewskich. Regionalistka miata przygotowanie artystyczne, wprawdzie nie ukonczyta akademii
sztuk pieknych, jednak ksztalcita si¢ w Berlinie na uczelni o nazwie Lette Verein zwanej tez Lette
Haus (uczelnia ta funkcjonuje do dzis). Placéwka ta koncentrowata si¢ na edukacji kobiet w zakresie

sztuki uzytkowej, wowczas okreslanej mianem "stosowane]" oraz malarstwa. Prawdopodobnie w



Lette Haus Gulgowska zapoznata si¢ z haftem, jako dziedzing rekodziela artystycznego. Zamyst
powolania skansenu we Wdzydzach nie dotyczyt tylko i jedynie zakresu ratowania gingcej kultury
materialnej Kaszubow, dotykat rowniez sfery spoteczno-ekonomicznej. W tym wzgledzie wazng
postacig dla matzenstwa Gulgowskich byt ich mentor Heinrich Sohnery — niemiecki ludoznawca
oraz spotecznik, ktory byt rzecznikiem aktywizacji wsi poprzez zaktadanie spotdzielni 1 organizacji
zajmujacych si¢ wytwarzaniem i sprzedazg szeroko rozumianego r¢kodzieta i rzemiosta ludowego.
Dziatanie to miato wydzwigk nie tylko ekonomiczny, bo zapewniato mieszkancom wsi §rodki na
utrzymanie, ale takze kulturotworczy.

Zima na przetomie 1906/1907 r. Teodora Gulgowska zorganizowata dla dziewczat z Wdzydz
i okolicznych wsi co§ w rodzaju kursu, warsztatow haftu, nauczyta je podstawowych $ciegow
hafciarskich, dostarczyta niezbednych materialow do pracy a takze wzorow przez siebie stworzonych
jako roboczych szablonéw. Wzornictwo przekazane dziewczetom stanowilo polaczenie motywow
ludowych, ktére znata ze skansenu oraz dziatalnosci kolekcjonerskiej me¢za. Byly to wzory
kopiowane z mebli, skrzyn wiannych, haftowanych czepcoéw (ztotoglowi kaszubskich). Waznym
elementem inspiracji byla sztuka sakralna (klasztorne ornaty). Impulsem tworczym byta takze
kreatywna wyobraznia Gulgowskiej. Nie stronita w swojej pracy projektowej (dzi§ nazwaliby$Smy ja
disajnerska) od positkowania si¢ wzornikami robotek recznych wydawanych drukiem.

Efekt szkolenia Teodry Gulgowskiej przeszedt jej najémielsze oczekiwania, dzisiaj wiemy, ze
wlasnie to dziatanie, w swej istocie przypadkowe, przyczynito si¢ do powstania haftu kaszubskiego
— jako czotowego rekodzieta regionu Kaszub. Rekodzieta, ktore w pewnym sensie definiuje
tozsamos$¢ kaszubska, jest dumg 1 wizytdwka naszego regionu.

W hafcie kaszubskim trudno upatrywac¢ sztuki ludowej w jej dostownym znaczeniu, bowiem
nalezy wyraznie rozgraniczy¢, iz u podstawy jego powstania lezy kreacja artystyczna Gulgowskiej a
nie tradycja ludowa. Haft ten nie wywodzil si¢ bezposrednio "spod strzechy", byl jedynie
wykonywany przez wiejskie kobiety i dziewczeta w celu zarobkowym. Gulgowska stworzyta
"produkt" imitujacy ludowos¢. Swoim podejSciem do sztuki ludowej jako inspiracji tworczej
wyprzedzata swoja epoke 1 mozna z calg pewnoscig uznac jg za prekursorke etnodesignu. Jej hafty, a
wlasciwie marka, ktora wykreowata byly wytwarzane na potrzeby mieszczanstwa niemieckiego,
inteligencji, zdarzalo si¢ takze arystokracji. Wpasowaty si¢ w nurt, w mode, panujaca na poczatku
XX w., zainteresowania ludowosciag okreslanej w Polsce mianem chfopomanii. Co dzisiaj uwaza si¢
za paradoks — "hafty kaszubskie" nie powstawaty na potrzeby wsi kaszubskiej 1 wies si¢ z nimi nie
identyfikowata.

Haft kaszubski jest klasycznym przyktadem pojgcia stosowanego w antropologii — tradycji
wywotanej — tradycji, ktora w duzej mierze byta przypadkiem a data asumpt, na przestrzeni ponad

stu lat, wielkiemu kulturotworczemu ruchowi. Nie bedac w istocie swej tradycja, stata si¢ nig.



Podstawowym wyroznikiem haftu kaszubskiego jest to, iz nie jest on tworem jednorodnym, spéjnym
a cechuje go duza roznorodno$¢ i wariatywno$¢, czego przejawem s3 tzw. "szkoty haftu
kaszubskiego" (proces ten caly czas postepuje i trwa nadal). Bylo wiele czynnikéw, ktore miaty
wplyw na ich uksztaltowanie. Sukces wyrobow hafciarskich z Wdzydz, zostat wykorzystany przez
innych dzialaczy 1 regionalistow m.in. Maksymiliana Lewandowskiego czy Franciszke
Majkowska, ktorzy stworzyli szkote zukowska i wejherowska. Mieli wilasng wizj¢ haftu
kaszubskiego bardziej ideowa niz ludowa. W duzej mierze to wtasnie im zawdzigczamy budowanie
przekonania o wielowiekowej cigglosci tradycji haftu kaszubskiego, oni takze utrwalali koncepcijg,
ze haft kaszubski bezposrednio wywodzi si¢ z haftow klasztornych. W wzornictwie bezposrednio si¢
odwotywali do niego, wrecz przekopiowywali motywy z ornatéw zukowskich i1 uznali je za
kaszubskie. Przekonanie o "cigglosci kulturowej" zostato podjete przez rzesze ich uczennic a takze
pisarzy i publicystow zwigzanych z regionem. Do grona tych oséb nalezaty miedzy innymi wybitne
hafciarki siostry Zofia i Jadwiga Ptach, ktorych babcia Marianna Okoniewska byla rzekomo
ostatnig uczennicg zakonnicy, norbertanki z Zukowa. Wspotczesnie wielu badaczy m.in. Aleksander
Blachowski podwaza ta hipoteze uznajac ja za nierealng z powodu kasaty zakonu norbertanek juz
w latach 30. XIX w.

Haft kaszubski nalezy rozpatrywaé w kontekscie zjawiska kulturowego, ktore caty czas ewoluuje.
Jego geneza nie jest $redniowieczna, jak wielu dziataczy zwigzanych z regionem chciatoby go
upatrywag, jest tylko (i by¢ moze az) ponad stuletnia. Nie umniejsza to jednak nic z jego fenomenu,

przeciez dalej nas urzeka i fascynuje.
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